


PROL OGO

Las manifestaciones artisticas culturales elevan la sensibilidad cultural
del hombre y crean en él mas conciencia colectiva. Las diversas
manifestaciones culturales de las comunidades andinas son parte del
universo socio-cultural, en que se desenvuelven sus cultores y por lo tanto: los
testimonios tienen un gran valor para comprender la conceptualizacion que
hacen de su realidad, los simbolos bajo los cuales recrean sus distintas formas
de identidad y la capacidad de adaptacion y resistencia en un mundo que se

transforma aceleradamente.

Al recorrer el mundo andino, la primera ensefianza que se recibe es
que entre la musica , la danza y el orden sagrado, hay una estrecha relacion;
siendo los primeros, el vinculo de la comunicacion , la exaltacion de las

divinidades y la armonia del hombre con el cosmos.

Muchas de nuestras danzas son identificadas como teatro andino; al
respecto, JOSE MARIA ARGUEDAS dice: “En el saber popular rara vez la
poesia esta desvinculada de la musica y la danza, el pueblo crea versos
para ser cantados, y con el canto se baila; nuestras danzas tienen coros,
es decir pasaje en que los bailarines en conjunto cantan sus versos”.
Las letras del coro como un todo que interpreta lo que el pueblo anhela,
expresa los sentimientos, pensamientos, aspiraciones; es decir todo lo que el
alma humana siente mas aun, los indigenas ligados a la madre tierra 0 mama

pacha.

Las danzas han evolucionado de acuerdo al tiempo y al proceso
histérico del pais, es imposible que se mantengan tan puros, porque van
asimilando, se van enriqueciendo y transformando, pero conservando
siempre el mensaje ancestral y originario. Muchas de nuestras comunidades
andinas aun conservan como una de sus manifestaciones ancestrales y

tipicas, la danza en su diversidad de formas, estilos, nominaciones y caracter.

El Peru ostenta la mayor riqueza en estas manifestaciones lo que
explica su condicidon de haber sido la sede mas grande del desarrollo cultural

precolombino de América del Sur, el Tahuantinsuyo.



Actualmente, muchas de nuestras danzas se usan con fines
comerciales, llegando a un proceso de desnaturalizacion y de distorsién del
verdadero significado que le dio origen y del mensaje de la danza. Es
lamentable ver que muchas de nuestras danzas estén perdiendo su identidad,

lo que constituye una verdadera agresion cultural.

La tradicion es sustento, es la columna vertebral de nuestra cultura
andina, lo moderno refuerza; cuando lo tradicional prima, la identidad con la
actividad colectiva se desarrollan y una cosmovision propia florece; mientras
prima lo tradicional y esta después lo moderno, es decir se esta reafirmando

nuestra identidad cultural andina.

La conquista espafola significd la alteracion casi total de los patrones
culturales del mundo andino, especialmente en las cosas visibles como la
vestimenta e indumentaria, tanto de uso diario, de fiesta y de danza. La
variedad de la indumentaria diferencia a la poblacién indigena entre si y los
separa de los demés grupos sociales. La diferencia del vestuario varia segun
la procedencia regional y local ademas de su estatus o nivel socio-
econdmico; que no fueron ajenos de los periodos pre-hispanicos; su
mantenimiento en tiempos republicanos, guarda relacién con la persistencia de
la vida diaria, dias festivos y de las danzas. No s6lo han mantenido durante
largo tiempo su propia vestimenta, sino también sus propias ocupaciones lo
gue en cierta forma, ha condicionado su modo de vestir dentro de una
estructura social que no experimentdé mayores alteraciones, mientras no fueron

significativas en los procesos de migracion y urbanizacion hoy predominantes.

¢ Qué expresan las danzas?

Ellas manifiestan el origen de la vida, de las plantas, de los pueblos,
de las civilizaciones; expresan las caracteristicas del clima, de la fauna; de los
procesos productivos (flora y fauna), sociales, politicos, religiosos, guerreros.
Asi como los ejercicios del poder y de la vida politica, son la version popular
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de la historia. Hablando propiamente de las danzas y de su indumentaria es
importante resaltar el uso de las mascaras y de su variedad tanto en las
formas y del material usado, ya que el danzante asume la personalidad de la

mascara.

En Ancash tenemos una variedad de danzas que se representan en
las festividades de cada lugar, asi podemos mencionar. Las Pallas,
Huanquillas, Los Antis, Negritos, Negrazos, Negro danza, Huancas, Pizarro,
Apu inca, Los Diablitos, Mozo danza, Shacshas, Arpa Wanca, Sarao, Jeyjji,
Jachy hually, Rucus, Yurigua, Wallpa danza y muchos mas. En esta
oportunidad presentaremos: “El ARPA WANCA”, una danza no muy
difundida en la region, porque solo se baila en las festividades del distrito de

San Marcos provincia de Huariy sus alrededores.

Finalmente agradecemos a la Asociacion Ancash y a la

Asociacién Cultural Peru: Magia y Tradicién-Huaraz; por darnos

la oportunidad de realizar este trabajo dancistico de la region, que ira en

beneficio de la educacion y de la cultura, para su conservacion y difusion.

DIANA ALVAREZ MINAYA
NOEMY LOPEZ DOMINGUEZ
CECILIA SAENZ LOPEZ

GRUPO DE TRABAJO



INTRODUCCION

En Huari, provincia de Ancash encontramos una gran diversidad de danzas
indigenas y danzas mestizas, su ejecucion se realiza en honor a los santos
patrones de las diferentes comunidades, centros poblados mayores, menores y

caserios.

El ARPA WANCA, Es una danza que se ejecuta en diferentes lugares
del distrito de San Marcos y Chavin de Huéantar, de la Provincia de Huari ; en
cada una de ellas tiene diferentes particularidades en el vestuario, muasica y

ejecucion no siendo éstas de gran diferencia una de otra.



ARPA WANCA

Il ANTECEDENTES HISTORICOS
2.1. ORIGENES

Es una danza de origen colonial, es ceremonial y mestizo. Su antigiiedad se
remonta a mas de cuatro siglos de toques andaluces y madrilefios; es de raices
espafiolas instituida en la adoracion a Cristo, asi como a la pacha mama (madre
tierra). Esencialmente es una danza mestiza y varonil como su nombre lo indica,
es una danza que es interpretada al son de las melodias del arpa y el violin. Esta
danza es representada en las festividades de los diferentes pueblos de esta zona
pero en el distrito de San Marcos, en el Centro poblado de Carash, lo han
perennizado siempre en la festividad de San Pedro que es el 29 de Junio. Hay
danzantes que todavia lo conservan por tradicion, siendo las mas caracteristicas
la familia Caqui en Carash, que la cultiva con mucho carifio y manteniendo la

tradicion y aquello que dice lo nuestro es primero.

Representa a los militares esparfioles en los tiempos del virreinato. Es una
danza de hidalguia y de alto rango que fue introducida por los conquistadores
espafioles e imitado por los aborigenes quienes lo conservan con ciertas
modificaciones, sobre todo en la musica y el ritmo, lo cual tiene mucho de la

contradanza (baile espaiiol).

Los musicos que le dan ritmo a la melodia son dos personas una en
el arpa y otra en el violin, se bailaba con diversas figuras y melodias, segun

informacion de la Prof. Auristela Macedo Salas.

Como es de suponer, desde la aparicion de las primeras huestes pizarristas
que incluian masicos y en menor numero bailarines profesionales, las danzas de
procedencia andaluza y canaria principalmente captaron la atencion de los

sometidos, dando lugar a fendmenos de mestizaje y simbiosis cultural, que



encontraron por razones faciles de imaginar caminos menos sencillos que en el

caso de las expresiones musicales.

2.2 DENOMINACION

Esta palabra proviene de dos nombres bien definidos:
ARPA = instrumento de cuerda.
WANCA = danza ceremonial dedicada a todos los warayocs.

El Arpa, es de procedencia europea muy apreciado en la sierra 'y es
empleada en casi todas sus fiestas, su forma es un poco parecida a la del
arpa europea y se diferencia en que no tiene pedales para cambiar su

afinacion.

El Wanka, el Guanca, el Huanca; esta relacionado con la
representacion en piedra de los antepasados miticos dioses y héroes, siendo
esta una forma de pereenizacion de la divinidad. También se denomina

Wankas a los danzantes.

El Arpa Wanka = La denominacion de Arpa Wanka Proviene
posiblemente del uso del arpa en el acompafiamiento musical de esta danza,
lo cual le da un caracter mestizo a ésta, en honor a los Wankas dioses y

danzantes.

Es una danza de hidalguia y de alto rango; fue introducida por los
conquistadores espafioles e imitado por los aborigenes quienes lo conservan
con ciertas modificaciones, sobre todo en la musica y el ritmo, lo cual tiene

mucho de la contradanza (baile espafiol).

Antiguamente, esta danza se ejecutaba con instrumentos de viento y
percusion; pero en la época de la colonizacion se modifico y se afiadi6 el arpa
y violin; por eso el nombre de arpawanca. Posteriormente se incorporaron los
instrumentos de viento metalicos como el clarinete, la trompeta, la sordina y el

saxofon dandole mayor sonoridad y expresividad musical.



[ CONTEXTO SOCIO CULTURAL

La danza es originaria de las comunidades indigenas como Querkos,
Katayoc, Chuyo, Carash, y Carhuayoc, perteneciente a los distritos de San
Marcos y Chavin de Huantar. Son escogidos Los jovenes de la comarca quienes
representaran a los hijos del sol radiante, que llevaran la corona, el cetro
ceremonial, el escudo, el manto y los brazaletes que brillaran con luz propia. La
danza se escenifica durante las fiestas patronales relacionadas con las fechas
mas importantes del afio agricola, en el equinoccio de primavera y otofio, inicio de
la siembra y de la cosecha, donde el sol se pone en el centro del universo andino.
Antiguamente esta danza se ejecutaba con instrumentos de viento y percusion
pero en la época de la colonizacion se modificé y se incorpor6 el arpa, el violin, el
clarinete, la trompeta y el saxofon; por el arpa, que es el instrumento principal, se

le puso el nombre de arpawanca.

Cada comunidad indigena tenia su wanca para demarcar su territorio o un
lugar magico como Wancapampa en Chacpar. También es sefalizacién de un
entierro muy importante tanto de un hombre y una mujer que fueron gobernantes
0 autoridades maximas (varayoc). La danza tiene un significado trascendental
donde los mozos son elegidos preferentemente por el varayoc, para ejecutar el
ritual méagico religioso de su cosmogonia y filosofia quechua, toda relacionada con
su universo andino, su identidad cultural, su sentimiento vivencial, sus comidas
tipicas, sus bebidas hechas de maiz. Los jévenes ven como un honor vestir todo
el atuendo ceremonial y demostrar sus aptitudes en una danza originaria, propia
de sus ancestros.................... (Segun Informacion del danzante Sergio Castillo-

chavin de huantar).

3.1 AREAS DE DIFUSION DE LA DANZA

Los lugares de mayor difusion son:

Querkos, Katayoc, Chuyo, Carash, Carhuayoc, perteneciente a los distritos

de San Marcos y Chavin de Huantar.



3.2. FECHAS Y OCASIONES EN QUE SE PRACTICA LA DANZA

Fiestas patronales, como:

San Marcos —Carhuayoc- la virgen Purisima (08 de diciembre).
San Marcos-Carash.- La festividad de San Pedro (29 de Junio).
Huéntar.- La Virgen del Rosario (13 de Octubre).

San Marcos.- La festividad de la Virgen del Pilar o Peregrina (03 de Octubre).

IV CARACTERISTICAS DE LA DANZA
4.1. GENERO

La danza es de caracter ceremonial.

4.2. DESCRIPCION DE LA DANZA

Es una danza ceremonial de la época de la colonia es una mixtificacion de los
bailes espafoles. Se caracteriza por ser jovenes los que interpretan la danza; su
vestimenta es elegante vy llevan bastones de mando que al bailar plantan en el
piso para dar mas elegancia, su melodia es muy agradable y expresa la alabanza

a sus santos patrones.

4.3. MENSAJE DE LA DANZA

El mensaje principal de la danza es la representacion de las peleas
aguerridas de los primeros espafioles que llegaron a Mallas, donde demuestran
las riflas por los terrenos, realizado tanto en la plaza como en los sectores de
Urpay, Parobamba, Mucash y Canec y la Paz, implantado por el tayta cura

Francisco Salas literalmente.



V ESTRUCTURA DE LA DANZA
5.1. PASOS

ENTRADA O PASACALLE.- en la iniciacion de la danza con pasos de andar
menudo Yy ligero, formando circulos en cada esquina al son de la musica. Con los
bastones en alto los jovenes danzantes, interpretan el baile con elegancia y

donaire al son de la melodia.

LA SEVILLANA,- Es ejecutada con diferentes figuras siendo una de ellas el ocho
llamada también PAKIWEGLLA: se colocan frente a frente con movimientos
airosos, simulando descanso (parados), pero manteniendo el ritmo de la musica
con los pies y brazos, con zapateo en forma de barcada a través de la melodia
que es de amplia gama; luego se colocan espalda a espalda, volviendo asi a la

primera posicion.

LA PILLUPADA.- Es interpretada con diferentes figuras y se entrecruzan las

piernas, lo que realizan con mucha habilidad y destreza.

LA ESCOBILLADA.- Para este paso se desplazan haciendo zig zag dando una
vuelta de izquierda a derecha, poniendo la mano a la cintura (tzegllanany),

cambiando de posicion y terminan formando un circulo.

LA HUARAGUA.- (airoso, alegre). Este paso es con las manos en la cintura con
bastante elegancia y levantando los bastones, es el momento mas culminante, lo
bailan frente a frente rematando con el zapateo de la parte final, demostrando su

alegria, la cual experimentan cuando culminan de bailar.

DESPEDIDA O HUAYNO.- Se desplazan siempre bailando al son de la melodia, la

cual siempre marca el ritmo y el compas.
Informacion recopilada de la Profesora BETZABE AURISTELA MACEDO Vda. SOTOMAYOR

MUDANZAS O COREOGRAFIA:

5.3. DISENO COREOGRAFICO

Las figuras que hacen dentro de la danza son:
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% EL CIRCULO.- Todos los danzantes al compéas de la musica forman

un gran circulo trasladandose al compés de la melodia.

« LA COLUMNA.- Se forman dos columnas para hacer el choque de

bastones y figura grupal.

+ LA CULEBREADA.- Cuando se baila haciendo la figura o movimiento de

la culebra.
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+ LA CRUZ.- Se hace la figura de una cruz en plena danza siempre

siguiendo los cambios de la musica.

+ DIAGONAL. - Se desplazan formando una diagonal, para hacer el

trabajo con el baston.

5.4. PROCESO DE LA DANZA
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Las tonadas cambian, en cada término de un ritual y también en el alba, en la
vispera, en el dia central y en la despedida, y termina la mudanza; se despiden

hasta el siguiente ritual y al final el cumplimiento

MOMENTQOS DE LA DANZA:

5.5. PERSONAJES

El cuerpo de baile tiene dos punteros Yy también tiene sus vasallos que

pueden ser de 6 a mas personas, es una danza par.
VI VESTIMENTA
6.1. VESTUARIO

La vestimenta se caracteriza por su colorido, elegancia y originalidad vy

consta de los siguientes elementos:

CORONA O MONTERILLA.- Es una especie de gorro o cristina militar que va en la
cabeza, de perfil, con tocado de plumas multicolores, perlas, espejos y piedras
preciosas, que asemejan las estrellas y el sol, ademas llevan cintas de colores

colgadas en la parte posterior de la monterilla.

VELO.- Que cubre el rostro de los jévenes, es preferentemente de color blanco,
pudiendo ser de encaje, tela bordada, tul, todo esto de acuerdo a la condicion

econdmica de los danzantes.

KOTON.- Es un chaleco de pana bordado con hilos de oro y plata, salpicados con
lentejuelas y espejos en forma de estrella, cuyos colores predominantes son el rojo,

granate y azul.

CAPA O PANOELETA.- De color blanco, es de forma rectangular, que se colocan en
los hombros cubriendo la espalda hasta la altura del koton pudiendo ser de encaje,

tela bordada o tul.
CAMISA.- Es de color blanco con manga larga.

MASCARA O TAPACARA.- Con la méascara el danzante culmina su transformacion,
pero en ciertos momentos y lugares (almuerzos y adoracién), se despoja de ésta

constituyendo este elemento un instrumento mediador entre la persona (el “YO”) y
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el personaje (el “OTRO”). esta mascara esta hecha de tela metalica con rostro de

un joven mozo.
e PANTALON.- Es multicolor o floreado.

e FAJA O SENEFA.- Es de pana del mismo color del koton, bordado en la punta con

hilos dorados y plateados, se lleva a la altura de la cintura colgando a un lado.

e CHIRIS.- Son de pana, de acuerdo al color del Koton, bordados con hilos dorados
y plateados, son una especie de tapas de tela que van desde la rodilla y cubren los

cascabeles de bronce que llevan atados a la pantorrilla.

e LOS CASCABELES.- Hechos de bronce, llevan en cada pierna de 6 a 12
cascabeles, que son muy sonoros y llevan el compas de la musica juntamente con

el baston.
e BASTON.- Es de maderay muy elegante, adornado con cintas de colores.
e EL BROQUEL.- Es de madera, llamado también escudo ceremonial.

e PICSHA.- (2) O bolsas se llevan entrecruzadas en el pecho, adornadas con

espejos e hilos dorados y plateados.

e BRAZALETES.- Llamadas también crucetas, que se colocan en los brazos y

antebrazos, son bordados con hilos dorados y plateados llevan ademas espejos.
e ZAPATOS.- Son de color negro.

e GUANTES.- De color blanco y su uso es opcional.

VII ESTRUCTURA MUSICAL

7.1. ACOMPANAMIENTO MUSICAL

Los instrumentos que le dan ritmo a la melodia son el arpa, violin, clarinete, la

trompeta, la sordina y el saxofén.
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La masica es extraordinariamente bella por su ritmo y la melodia es una
mistificacion de lo espafiol por que tiene algo del “minué” y la “Contradanza”, que
también expresa la dulce afioranza de nuestro pasado histérico. Es una danza de brillo
y esplendor muy peculiar, insuperable coreografia, danza pinturera de linaje,

definitivamente pertenece a la tradicidén hispanica.

7.2. INSTRUMENTOS

INSTRUMENTOS MUSICALES: en sus inicios fueron:

1. ARPA.- Instrumento musical de cuerdas, de sonido peculiar.

2. VIOLIN.- Instrumento musical de cuatro cuerdas, de sonido agudo, que se

toca con arco.
Después se incorporaron los siguientes instrumentos:

3. CLARINETE.- Instrumento musical de viento usado sobre todo en orquestas y
bandas, que posee un tubo de madera con agujeros que se tapan con los
dedos o se cierran con llave.

4. SAXOFON.- Es un Instrumento musical de viento. Es de metal. Tiene
embocadura y lengueta simple. De perforaciéon cénica, su mecanismo y
digitacion son parecidos a los del oboe y la flauta. Su timbre es muy
apreciado en las bandas y orquestas.

5. TROMPETA.- Instrumento de viento, de cobre, que consiste en un tubo largo
replegado sobre si mismo y ligeramente ensanchado hacia el extremo,

terminado por un pabellon.

MUSICOS: una orquesta en la actualidad lo componen musicos profesionales como

son:
-1 Arpa.
- 2 violines.

- 1saxofon.
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-2 Clarinetes.
- Trompeta, instrumento opcional.
- 1 Sordina, siendo opcional dentro de la danza

PROCESOS DE LA DANZA:

Los danzantes se preparan para ejecutar la danza con unas semanas de
anticipacioén, para recordar los pasos y las figuras que realizan durante el proceso

de la danza. No tienen un proceso definido.
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